HICKOKOV ZACARANI — PSTHOANALIZA U
ROMANTICNOM TRILERU

Z.arko Martinovic

This essay presents a meticulous analysis of Hitchcock’s
movie Spellbound, produced in the golden epoch of psychoana-
lytic psychotherapy. Three levels of the movie — the romance,
the thriller and the psychoanalysis are intertwined to produce an
interesting cinematic narration. As it is appropriate for a movie
dealing with psychoanalysis, the dream of the main film charac-
ter is in the very core of cinematic plot. The movie is remarkable
for the first representation of a woman psychoanalyst as a cine-
matographic detective. It is concluded that Hitchcock was able
to present veridically the reality of the unconscious psyche on a
dialogical level but not completely on a level of visual structure
as it was evidenced in his later greatest movies North by North
West, Vertigo, or Psycho.

Hitchcock’s Spellbound.:
Psychoanalysis in a

Romantic Thriller Movie

U vrijeme obiljezavanja 120-godiSnjice rodenja Alfreda
Hickoka 1 90-godisnjice smrti Sigmunda Frojda, nasa tema je
Hic¢kokov film Zacarani / Spellbound (1945), nadahnut
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izvanrednom popularnoséu psihoanalize u poslijeratnom
ameri¢kom filmu.

Zacarani je slobodna adaptacija romana Kuca dr. Edvardsa
(1927) ¢iji se autori (Hilary Saint George Saunders i John
Palmer) nikad nijesu sreli a pisali su pod zajednickim
pseudonimom Frensis Biding (Francis Beeding).!

Film pocinje najavnom $picom sa citatom iz Sekspirovog
komada Julije Cezar: ,Krivica... nije u nasim zvezdama vec u
nama“? $to znac¢i da ¢ovjekovu sudbinu ne odreduje polozaj
zvijezda, ve¢ sami ljudi. Na ovu misao (koja se kod Sekspira
nastavlja rije¢ima ,,Sto smo potcinjeni), nadovezuje se omaz
psihoanalizi ¢iji je osnivac, Sigmund Frojd, prvi otkrio
mogucnost lijeCenja Covjekove duSe govorom radi razreSenja
nesvjesne krivice i drugih kompleksa. Najavna $pica uvodi
gledaoce u filmsku pricu o psihoanalizi:

»Nasa pria se bavi psihoanalizom, metodom kojom
savremena nauka lijeCi emocionalne probleme zdravog.
Analiticar trazi na¢in da navede pacijenta da govori o svojim
skrivenim problemima i da otvori zakljucana vrata svoje psihe.
Kad se otkriju i protumace kompleksi koji muce pacijenta,
bolest i zbunjenost nestaju ...i demoni nerazumnosti se izgone iz
¢ovjekove duse.*3

Znacajno je zapaziti da prethodni pasus istice dvostruku svrhu
psihoanaliti¢ke psihoterapije: prvo, njenu sposobnost da pomaze

1 Vidjeti : https://en.wikipedia.org/wiki/Spellbound (1945 film)
pristupljeno 11. 8. 2019.

2 Sekspir, Vilijem. Julije Cezar, ¢in I, scena 2. U: Sekspir, Vilijem.
Celokupna dela I. (preveli Zivojin Simié¢ i Sima Pandurovi¢), Narodna knjiga,

Cetinje, 1957, loc. cit. str. 221.
3 Svi citati iz filma Zacarani su prevod originala: Alfred Hitchcock’s

Spellbound. Screen play by Ben Hoecht.
https://cinephiliabeyond.org/spellbound-a-star-studded-love-story-in-dalis-
design-and-hitchcocks-style/
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bolesnima c¢ije ,,demone izgoni iz duse“, i drugo, da lijeci
,probleme zdravog®, tj. omogucava da u toku sloZenog procesa
analize lijeCena, odnosno analizirana osoba (analizand) uz
pomo¢ analitiCara razumije i rijeS$i svoje skrivene, odnosno
nesvjesne psihicke probleme.

Zelja producenta Dejvida O. Selznika (David O. Selznick) da
napravi narativni film posvecen psihoanalizi bila je nadahnuta
njegovim li¢nim pozitivnim iskustvom kada se, u toku 1943.
godine, poslije niza stresnih situacija u svom poslu i u
privatnom Zzivotu, podvrgao psihoanaliti¢koj terapiji. Tada je
dobio ideju da napravi film zasnovan na psihoanalizi i za
stru¢nog filmskog savjetnika odabrao svoju terapeutkinju Mej
Rom (May Romm). U toku snimanja, Selznik je uporno
pokusavao da nametne Hickoku svoje ideje i da kontrolise
njegov rad ali je Hickok, u saradnji sa scenaristom Benom
Hehtom (Hecht), uglavnom uspje$no otklanjao Selznikovo
uplitanje. Na Selznikovo trazenje da vidi §ta je snimljeno,
Hic¢kok bi odgovarao da ,.,kamera nije ispravna‘“. U toku rada na
filmu, Mej Rom je Hickoku objasnjavala kako psihoterapija
djeluje ali joj je on odgovorio; ,,Draga moja, ovo je samo film.*
Hickok je za scenario Zacaranog rekao Trifou: ,,To je jos jedna
pri¢a o lovu na ¢oveka ali ovde uvijena u psihoanalizu* (Trifo,
1987, str. 100). I pored takve Hickokove izjave, Zacarani je
holivudski film koji se najeksplicitnije bavi psihoanalizom.

Naracija

Narativni igrani film, posebno Hi¢kokov, mora prije svega da
bude zanimljiv i uzbudljiv. Polaze¢i od price koja se odvija u
frojdovskom svijetu, Hickok je napravio slojevitu filmsku
fabulu koja se odvija na tri medusobno isprepletena nivoa. Prvi
nivo ¢ini kriminalisti¢ka fabula u kojoj je nevini Covjek optuzen
za ubistvo, tema kojom ¢e se Hickok i kasnije baviti, posebno u
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filmovima Sjever-sjeverozapad i Nevino optuzen. Drugi nivo
¢ini ljubavni zaplet izmedu glavnih protagonista filma — dr
Konstans Petersen (Ingrid Bergman) i Dzona Balantajna
(Gregori Pek). Tre¢i nivo je slikanje psihoanalitickog lijecenja u
kome opet gledamo protagoniste glavnih uloga i dr Aleksa
Brulova (Michael Chekhov), mentora i ucitelja doktorke
Petersen. Sva tri nivoa — lijeCenje, ljubavna romansa i triler
(spasavanje nevinog i otkrivanje zlo¢inca) medusobno su ¢vrsto
povezani u jedinstvenu cjelinu.

Film pocinje panoramskim kadrom koji se fokusira na ulaznu
kapiju, a zatim i na dogadaje u bolnici Grin Menors (Green
Manors). U nastavku iste sekvence, prikazuje se rad ljekara s
pacijentima. Kamera se posebno usredsreduje na dr Konstans
Petersen (Ingrid Bergman), psihoanaliticarku koja je pedantna i
saosjecajna, posvecena svojoj ljekarskoj profesiji. Zatim vidimo
starog direktora psihijatrijske bolnice, dr Merc¢isona (Leo G.
Carrol) koji zbog zdravstvenih smetnji upravo treba da bude
penzionisan, a na njegovo mjesto je postavljen ¢uveni psihijatar
dr Edvards ¢iji se dolazak upravo oc¢ekuje. Odmah po ulasku u
bolnicu, ,,novi direktor se upoznaje sa osobljem. Izmedu njega
i dr Konstans Petersen, odmah se razvija obostrana privlac¢nost
koja ,.filmskom brzinom* prerasta u zaljubljenost. Kako on
kaze, ,,Sve se desava u jednom trenutku.*

U epizodi koja prikazuje njihov prvi poljubac, jedan kratak ali
izvanredno upecatljiv kadar pokazuje mnoga vrata kako se jedna
za drugim otvaraju u dubini jednog hodnika, kao da ostavljaju
prolaz za nesto nevidljivo, ,,neki dah, neki duh® ili vjetar. Ova
mnogoznacna vizuelna metafora za snagu ljubavne strasti
(Scheinfeigel, 2012, Joc. cit. str. 78) ukazuje i na otvaranje novih
prostora unutrasnjeg svijeta glavnih protagonista filma. Ve¢ na
pocetku ljubavne romanse, Konstansi padaju u o€i iznenadni i
neobjasnjivi simptomi panike, glavobolje i nesvjestice koji
spopadaju novog direktora kadgod ugleda ,sasvim obicne*
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stvari — sjenku krakova viljuske na stolu, Sare na mantilu, ali i
sve druge paralelne linije.4

Na osnovu rukopisa, Konstans prva otkriva lazni identitet
,novog direktora“ koji joj povjerava da je izgubio pamcéenje i
svoj identitet. Lazni Edvards ima na svojoj tabakeri inicijale J.B.
Konstans nagada da je on DZon (Jhon) Braun, ali se on i dalje ne
sje¢a svog pravog prezimena. Stavise, Zivi u ubjedenju da je
ubio dr Edvardsa i zauzeo njegovo mjesto. Uprkos tome,
Konstans vjeruje da je lazni direktor nevin i da pati od
kompleksa krivice, te rjeSava da mu profesionalno pomogne. Ta
motivacija se nadodaje na li¢na osjeCanja koja gaji prema
njemu.

Cudno ponasanje laznog Edvardsa uznemirava osoblje
bolnice koje saznaje da je stvarni dr Edvards ubijen. Ubrzo,
sekretarica dr Edvardsa se javlja telefonom i na osnovu boje
glasa otkriva da novi ,,novi direktor” nije dr Edvards i to
prijavljuje policiji. Tako zapocinje lov na covjeka. Lazni
Edvards bjezi ostavljajuci Konstansi poruku sa potpisom ,,DZon
Braun®“. U jednoj dramati¢noj sekvenci, Konstans ispred vrata
svog biroa otkriva ostavljeno pismo, ali je nagli upad policije
sprijecava da ga podigne. Pred policijom dr Mer¢ison optuzuje
,,hovog direktora® opisujuci ga kao ,,paranoidnog nametljivca i
ubicu®. Policija ispituje Konstans, ali niko od njih ne primjecuje
pismo na podu.

Po odlasku policije, Konstans uzima pismo i iz njega saznaje
da ¢e Dzon biti u Empajer Stejt hotelu u Njujork Sitiju.
Odlucujuéi ,,srcem, a ne umom* i rizikujuéi svoju karijeru, ona
odlucuje da ga tamo pronade, iako zna da policija traga za njim.

4 Prikazana je i jedna sekvenca u kojoj mu se simptomi ponavljaju dok
psihijatri u operacionoj sali obavljaju operaciju na mozgu. Realno, psihijatri
nikada nijesu obavljali nijednu operaciju mozga; iako je u to vrijeme postojala
takozvana psihohirurgija (frontalna lobotomija), tu intervenciju obavljali su

neurohirurzi.
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U prepunom lobiju hotelad, ona vjesto izbjegava dvojicu
nasrtljivaca. Koriste¢i svoj $arm, u svom traganju ima svesrdnu
pomo¢ nikog drugog do hotelskog detektiva. Rukopis
DzZonovog pisma je klju¢ na osnovu koga ona na recepciji hotela
otkriva u kojoj je sobi DZon odsjeo.

Izbjegavajuéi policijsku potragu, Konstans i DZon bezbjedno
napustaju hotel. U toku bjekstva, Konstans je u svom odnosu sa
DzZonom podijeljena izmedu svoje profesionalne duznosti i
svojih intimnih osje¢anja. Neobi¢na humorna situacija nastaje
kad Konstans rijesi da Dzona spase od policije odvodeéi ga u
kuéu svog mentora dr Brulova. Umjesto da povjeri istinu dr
Brulovu, tvrdi da su ona i Dzon supruznici ,,na medenom
mjesecu.” Na njene napore da zadrzi profesionalni odnos doktor
- pacijent urpkos takve izjave, DZon kaze: ,,Sad se ovaj medeni
mjesec dovoljno iskomplikovao i kad u njega ne uvlacite
medicinsku etiku.” Ubrzo, dr Brulov otkriva da je DZon
pacijent, pa je Konstans prinudena da zatrazi njegovu pomoc.
Zajedno sa njim, ona proucava ponavljani traumatski san koji
muci DZona.

Sekvenca sna

Danas je opSte poznato da su snovi Frojdov kraljevski put —
via regia —koji vodi do nesvjesnog (Frojd 1900/1974). Zato film
posvecen psihoanalizi prirodno prikazuje simbole sna i njihovo
tumacenje. Hickok je trazio od Selznika da scenografiju sna
uradi slavni Salvador Dali koji se rado odazvao i napravio
sekvencu koja je trajala ¢itavih 20 minuta. Medutim, Zeleé¢i da

5 Hickok se rado pojavljivao kao epizodista u vecini od svojih pedest
igranih filmova. U Zacaranom vidimo njegov kameo u epizodi snimljenoj u
Empajer Stejt hotelu gdje izlazi iz lifta nose¢i kutiju za violinu i puseéi
cigaretu. https://en.wikipedia.org/wiki/Spellbound (1945 film) pristupljeno
11. 8.2019.
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ustedi troskove, Selznik nije dozvolio da se cijela scena sna
ukljuci u film, ve¢ ju je bitno skratio.® Tako film traje 116 min,
a sekvenca sna oko 4 minuta.

San je prikazan u dvije situacije — prva je prisjecanje slika sna,
a druga priCanje sna koje se odvija u situaciji seanse, gdje
Konstansi pomaze dr Brulov koji objasnjava: ,,Evo ¢emu sluze
snovi. Oni otkrivaju ono $to vi krijete. No snovi su zamrSeni,
kao zagonetka. Analiti¢ar ima zadatak da ih razmrsi da bi
razotkrio poruke koje vam Salje vase nesvjesno.*

Dzon se namjesta u fotelji i poCinje svoju pricu: ,,U toku sna,
Cinilo mi se da nesto treba da doznam.*

Siroki kadar ulijevo prikazuje dr Petersen koja ulazi u kabinet
i kaze: ,,To cemo sada vidjeti.

Sekvenca sna prikazuje uporedo slike sna i realnost
prisjecanja sna.” Ovdje opisujemo sekvencu sna drzeéi se
minucioznog prikaza francuskog sinematologa SenfeZela
(Scheinfeigel, 2012).

Prvo vidimo DZona sa glavom opustenom na naslonu fotelje.
Kamera ga zumira dok se njegov lijevi profil ne prikaze u gro
planu i slika postepeno zamagli. DZon nastavlja: ,,Ne znam gdje
se ovo deSavalo.* Poslije ponovnog kratkog zamucenja slike, u
prvom kadru sna vidi se tamna zavjesa na kojoj su velike,

6 U finalnoj verziji Zacaranog, prikazan je samo jedan dio Dalijeve
scenografije koju je, po Selznikovom nalogu, skratio Vilijem Kameron
Menzies (William Cameron) koji je radio i na filmu Prohujalo sa vihorom.
Platno dimenzija 5x6 metara koje je kori§¢eno u filmu danas se, zajedno sa
Dalijevim skulpturama, prikazuje u Londonu na izlozbi Dalijev univerzum
(www.thedaliuniverse) u County Hall, blizu Londonskog oka (London Eye),

najvece panoramske vrteske na svijetu.

7 Filmske slike sna predstavljaju simboli¢no, vizuelno-prostorno
p Ja)

prerusavanje proslih zbivanja putem translingvistickih procesa, a realnost

prisjeéanja sna tezi da upotrebom verbalno-lingvistickih, logi¢kih procesa

budnog stanja otkrije njihovo neskriveno znacenje.
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otvorene oCi. Neke su naslikane, a neke ,,prave”. OCi su na
donjem djelu zavjese koja otvara neki prostor pozori$ne scene.
Ponovo vidimo DzZona koji se sada prisjeca: ,,... mozda u nekoj
kockarnici.“ Zavjesa je zumirana dok Dzon pri¢a: ,,Na nekim
dezenima su bile o¢i a na drugima velike ptice. Neki covjek sa
dzinovskim makazama ih je rezao.“ Sad vidimo parove kako
sjede za stolovima. Zatim kamera zumira jedno ogromno oko na
tamnoj zavjesi. Neki ¢ovjek drzi u ruci dZinovske makaze i
njima presjeca jedno oko ali se iza njega otkriva drugo oko,
takode u gro planu. Na obodu zenice se vidi slika ¢ovjeka koji
sjedi ali nije jasno da li je to sanja¢ koji glasom-izvan [ekrana]
pric¢a san: ,,Pojavila se jedna djevojka u kratkoj odjeci koja je
svakog poljubila. Ona me prva vidjela. Dok on prica, ova slika
se vizualizuje; u tipi¢cnom nadrealistiCkom stilu, mjesta i likovi
su izmijeSani i deformisani visestrukom ekspozicijom.

Scena sna nestaje, a naredni panoramski kadar vrac¢a nas na
DZona koga dr Brulov pita glasom-izvan [kadra]: ,Jeste li je
prepoznali?“ On odgovara: ,,Rekao bih da je to Konstans.” Dr
Brulov, takode glasom-izvan: ,,To je vasa pusta Zelja.” DZon se
dalje prisje¢a sna: ,Igrao sam karte s nekim bradonjom.
Ponovo vidimo scenu sna. To je sad neko tamno mjesto, na
kome za kockarskim stolom sjede dvije osobe. U prvom planu
je ruka osobe koja uzima jednu kartu iz $pila na stolu. U dnu
stola sjedi druga osoba. IzduZene crne sjenke pruzaju se preko
stola. Dzon: ,,Dao sam mu sedmicu tref... I dok far kadar
(tehnikom ,traveling kamere®) trazi drugog igraca, Dzon
nastavlja: ,,On je rekao. To je 21, pobijedio sam. Ali njegove
karte su bile prazne. Vlasnik ga je optuzio za prevaru.” Kad
kamera zumira naprijed, sa lijeve strane se vidi ,,vlasnik®,
¢ovjek u odijelu ¢ija je glava potpuno umotana zavojima tako da
mu je lice nevidljivo. On stoji blizu igraca, bradatog Covjeka
koji podize glavu prema kockaru i kaze: ,,Ako vas opet vidim,

|¢¢

kaznicu vas
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U sljede¢em panoramskom kadru vracamo se u realnost
tumacenja sna, na scenu u kojoj DzZona, koji i dalje sjedi u
fotelji, posmatraju dr Brulov i Konstans. DZon joj se obraca:
»lzvinite za djevojku.“ Kamera zumira Konstansu koja
odgovara: ,,Bolje 1 to nego da sam vjestica, kao $to mi je rekao
jedan pacijent.“ On: ,,Kako to objasniti?*“ Ona: ,Nije vazno.“
On: ,Jeste li nesto shvatili?“ Ona: ,,Ne jos.“ On se okrece dr
Brulovu: Nijesam jo§ sve ispri¢ao.“ Dr Brulov: ,,Sto se vise
detalja sjetite, to bolje za naucno istrazivanje.*

Kamera zumira DZonovo lice u gro planu: ,,Bio je na strmom
krovu.“ Dzonovo lice iS¢ezava. U scenografiji sna, sada se
pojavljuje panorama izoblicenog pejzaza. U pozadini su
naslikane stijene a ispred njih kamene naslage na ¢ijem vrhu je
velika neobi¢na, koso nagnuta glava; iznad ¢ela je jedno malo
drvo sa suvim granama. Sa desne strane, vidi se visoka kuca sa
strmim krovom. Jedan covjek stoji blizu vrha krova, iza
dimnjaka koji je, poput drveta, pustio korijene. Vidi se silueta
¢ovijeka na ivici krova. Cujemo DZonov glas-izvan koji govori:
,»10 je Covjek s bradom. Rekao sam mu da se Cuva... Zum
prikazuje kako taj ¢ovjek naglavatke pada sa oboda strmog
krova. DZonov glas-izvan nastavlja: ,,visio je s nogama u

3

vazduhu...“. Zumiranje se nastavlja. Vide se zid, kamenje,
sjenka Coveka koji stoji, naslikano tijelo nage Zene. DZonov
glas-izvan: ,,... zatim sam opet vidio vlasnika, maskiranog
covjeka sakrivenog iza dimnjaka koji je u ruci drzao tocak...“.
Zum prema dolje. Vide se samo noge Covjeka i veliki
deformisani tocak koji polako pada. Kad Dzon kaze ,,Bacio je
tocak®, u krupnom planu vidimo samo toc¢ak. Zatim se kadar
mijenja. Po neravnom tlu promicu neraspoznatljive sjenke a
mra¢no nebo je prekriveno gustim oblacima. Neki ¢ovjek trci
niz krov a iza njega je sjenka necega $to li¢i na krila ptice.
Kamera zumira bjegunca koji za sobom ostavlja sve duzu sjenku
koja postaje crna da bi daleko u visini jasno poprimila oblik
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krila, odnosno ptice. DZon: ,,0djednom, pobjegao sam. Velika
krila su me lovila, zamalo su me uhvatila.”

Zum naprijed. Vidi se Dzon kako sjedi i kaze Brulovu i
Konstansi: ,,Ne sjecam se ni¢eg poslije mog bjekstva. Probudio
sam se.*

Sekvenca sna obiluje simbolima, upravo onim §to zahtijeva
tumacenje i budi znatizelju gledalaca. U njoj posebnu paznju
privlace o¢i, zavjesa, makaze, igra karata (od kojih su neke
prazne), covjek skrivenog lica, covjek koji pada s krova, ¢ovjek
koji se krije iza dimnjaka i ispusta tocak, crne ptice. U nekima
od slika sna reflektuje se spoljna realnost, a druge su putokaz do
psihicke realnosti nesvjesnog.

Hickok u Zacaranom trazi od gledalaca da se uzive u naraciju
i da budu blagonakloni prema likovima, posebno prema DZonu
kao zrtvi, naroCito u sceni sna, kada se ocekuje rjesenje
misterije. Tako ulazimo u psihu likova, posebno u Dzonovo
tajanstveno stanje u sekvenci sna. Stavise, filmska naracija tezi
da nas, zajedno sa Konstans, glavnim Zenskim likom, uvjeri da
se u neodredenim i dvosmislenim, nadrealistiCki oslikanim
scenama sna krije rjeSenje za DZonove probleme. Sav zaplet se
zasniva na nasem udubljivanju u psihu likova, kako bismo
proniknuli u njihove motive, zelje i snove. To nam pomaze da
shvatimo kako takvom naracijom Hickok izgraduje svoju
uticajnu 1 autoritativnu strategiju stvaranja filma koju ¢e do
maksimuma razviti u filmovima Vertigo, Psiho i Ptice. Na taj
nacéin, Hickok je zauvijek promijenio nacin na koji gledaoci
treba da gledaju film da bi u mentalnim slikama opasnosti
potpuno dozivjeli suspens. Hickokova tehnika suspensa tezi da
paznju gledalaca/posmatraca dovede u stanje potpune
izlozenosti dozivljaju (Martinovié¢ M, Martinovi¢ Z, 1995).

Zavjesa sa mnogim ocima simbolizuje barijeru izmedu
svjesnog i nesvjesnog, ono §to skriva tajnu nesvjesne psihe,
tajnu napacene duSe psihijatrijskih bolesnika u bolnici Grin
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Menors. Ako je oko prozor duSe, onda scena rezanja oka
ukazuje na njihove duSevne patnje.

Scena rezanja oka nalazi se u Bunjuelovom i Dalijevom
nadrealistickom filmu Andaluzijski pas / Un Chien Andalou
(1929). Ukazano je da ta scena, koja redovno izaziva
zaprepaS¢enost 1 uzasavanje gledalaca, djeluje kao
samorefleksivno nanoSenje kazne nama, posmatra¢ima filma,
zato §to se u nama pobudila voajeristi¢ka radoznalost.8 Neki
kritiCari zamjeraju Daliju da ponavljanjem teme rezanja oka u
sekvenci sna nije bio dovoljno originalan, ali smatramo da je
njihova zamjerka nepravedna. Jer kad autor preuzme jednu temu
iz jedne umjetnosti (filma) i obradi je u drugoj vrsti umjetnosti
(scenografiji kao spoju slikarstva i arhitekture), takav postupak
ne mora da eo ipso umanji vrijednost dela. Uostalom, Dali je
ovu temu u Zacaranom razvio na sasvim drugi nacin. Hickok je,
u razgovoru s Trifoom, rekao:

»Irazio sam od Selznika da mi obezbedi saradnju Salvadora
Dalija. Selznik je pristao, ali sam uveren da je mislio da ja zelim
Dalija zbog reklame koju ¢e nam to napraviti. Jedini razlog bila
je moja Zelja da dobijem vrlo vizuelne snove sa o$trim i svetlim
crtama, u jasnijoj slici nego §to je ona u filmu. Zeleo sam Dalija
zbog ostrog izgleda njegove arhitekture — Kiriko je vrlo sli¢an —
dugih senki, beskraja razdaljina, linija koje se sabiraju u
perspektivi... lica bez oblika.”

8 U filmu, Dali je snimio rezanje oka ubijenog teleta iako je montazom
stvorio utisak da je to ljudsko oko.

http://en.wikipedia.org/wiki/Un_Chien_Andalou pristupljeno 14. 3. 2018.

9 Savremeni filmski kriti¢ari ne smatraju Hickoka samo za velikog rezisera
trilera 1 suspensa, ve¢ otkrivaju izvanrednu umjetnicku vrijednost formalnih
kvaliteta njegovih kadrova koji se doimaju kao velika i znacajna slikarska
djela. Isto se moze reci za jo$ nekoliko velikana filmske umjetnosti, kao §to je
vjerovatno prvi zapazio Oto Bihalji Merin (1974) razmatrajuéi post-barokne

kompozicije u Felinijevom filmu Satirikon.
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Naravno, Dali je zamislio dosta cudne stvari koje nije bilo
mogude ostvariti: kip puca, iz pukotine izlaze mravi, mile po
kipu i najzad, vidi se Ingrid Bergman prekrivena mravima!*
(Trifo, 1987, str. 100).

Dalijeve slike su duboko uznemiravajuce i refleksivne. U
filmu se, kao i u psihoanalizi, pokazuje da se slike sna moraju
tumaciti iz iskustva realnosti. U vezi sa diegezom filma,
mozemo pokrenuti pitanje: Da i veliki broj o¢iju — naslikanih
i fotografisanih ljudskih o¢iju — ukazuje na visestruke poglede
koji teze da dokuce tajne sna? Koliko je ociju/pogleda
potrebno da bi se procitao/protumacio san? Nadrealisticki
dekor sna prikazuje realne simbole sna koji su u domenu
imaginarnog odnosno nesvjesnog iskrivljeni cenzurom sna
tako da je njihovo znadenje nedostupno sanjacevoj svjesnoj
psihi, ali je tumacenje moguce na osnovu njegovih slobodnih
asocijacija. U filmskom tumacenju sna, potrebno je da, kao u
analitickoj seansi, psihoanaliticari (dr Brulov i Konstans)
povezu slike sna sa realno$¢u analizanda (DZona) koji sanja
san. Veoma povoljna recepcija gledalaca i vecine kriticara
filma je pokazala da je Hickok, svojom rezijom i uz pomo¢
scenariste Bena Hekta (Hecht) i ovaj zadatak maestralno
obavio.

Geometrijska strma ravan krova je metafora za planinu. Na
osnovu sjajnobijele boje koja prati DZonove simptome, dr
Petersen smatra da rjeSenje zagonetke za kompleks krivice od
kojega pati njen pacijent lezi u tragu (paralelnim linijama) koji
skije ili sanke ostavljaju u snijegu. Ona i dr Brulov
pretpostavljaju da su Dzon i Edvards bili u zimskom izletistu
(paralelne linije na bijeloj pozadini su tragovi koje skije
ostavljaju u snijegu) i da je tamo Edvards izgubio Zivot.
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Rasplet filma

Zato Konstans i Dzon odlaze u izletiSte Gabrijel Vali.
Sekvenca njihovog skijanja je emocionalni klimaks filma. U
dramati¢noj situaciji, Konstans se na skijama zaustavlja blizu
provalije dok DZon juri prema njoj. U tim trenucima postavlja se
pitanje: da li je DZon ubica ili je nevin? Da li ¢e je gurnuti u
provaliju ili ¢e je poljubiti? U toj sekvenci, pri kraju spustanja
niz padinu, Dzon se zaustavlja pored Konstans a njegovo
pamcéenje se iznenada vrac¢a. On se prisjeca da je ispred njih
provalija u koju je Edvards pao i poginuo. Povratak na mjesto
traume oZzivljava i njegovo sje¢anje na mnogo raniju, potisnutu
traumu koju je DZon pretrpio u svom detinjstvu. U ovoj slici-
sjecanju (Deleuze, 1985), vidimo kako Dzon-dijete juri
sankama ¢iji trag ostavlja za sobom dvije paralelne linije. Ispod
njega su paralalne vertikalne Sipke ograde sa $iljcima na vrhu.
Dzon nehotice gurne svog mladeg brata koji pada i gine
nabadajuci se na Siljke. Iako su protagonisti filma gledaocima u
prethodnim dijalozima nagovijestili da je psiholoska trauma
dogadaj iz djetinjstva, veoma potresno djeluje flesbek slike-
sje¢anja na ovu nesrecu.

Kad se prisjeti svog pravog prezimena (Balantajn), izgleda da
je Dzon povratio svoj identitet i da je sada osloboden, kako
kompleksa nesvjesne krivice (za smrt brata), tako i svjesne
krivice (za ubistvo dr Edvardsa). Medutim, po povratku iz
zimskog izletiSta, posSto je obdukcijom Edvardsovog lesa
otkriven metak u njegovom tijelu, policija iznenada hapsi DZona
pod optuzbom za ubistvo dr Edvardsa.

Slomljena i utu¢ena, Konstans se vra¢a na posao, gdje je dr
Mercison ponovo postavljen za direktora. Preokret nastaje kad
izgleda da je sve izgubljeno. Dok Konstans ponovo pregleda
svoje biljeske o DzZonovom snu, rjeSenje joj se ukazuje
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retroaktivno: ona shvata da je izobliceni ,tocak™ iz sna bio
revolver.10

Ovdje je neophodno pomenuti da je takvo rjeSenje moguce
zato §to je engleski naziv za toak (wheel) viSeznaCna rijec;
koristi se i kao naziv za dobos revolvera. Uz to, podvucimo da
je figura tocka stilski viSeznac¢na. Naime, ovaj objekt iz slika sna
sadrzi barem tri stilske figure. Ako je osnova posmatranja sli-
¢nost, ako tofak zamenjuje revolver, onda se ta stilska figura
moze nazvati metafora. Medutim, ako je tocak dio (dobos) cije-
log predmeta (revolvera), onda se radi o sinegdohi, pred-
stavljanju pars pro toto. Ako se izobliCeni tocak koristi figura-
tivno, u novom kontekstu, onda je rije¢ o silepsi. Stilska
viSeznacnost figure tocka ilustruje da san ima strukturu rebusa
(Frojd, 1900/1974). Da bi mogao da se rijesi, svaki rebus u
slikama mora se prevesti u slovni rebus odnosno u rijeci. Na
ovaj nacin, postaje nam blizak Lakanov diktum da je ,,nesvjesno
strukturisano kao govor* (Lacan, 1966).

Drugi putokaz koji vodi Konstans do otkri¢a identiteta ubice
dr Edvardsa je sjeCanje na njen nedavni razgovor sa dr
Merc¢isonom u kome se on odaje kad joj u razgovoru kaze:
»Jedva da sam poznavao Edvardsa. U njenom umu odzvanjaju
Mercisonove rijeéi: ,,Jedva da sam poznavao Edvardsa.” To je
dovodi do otkri¢a ubice: ona shvata da je u slici sna covjek koji
se krio iza dimnjaka i bacio to¢ak bio dr Mercison koji je,
sakriven iza drveta, pucao u Dr. Edvardsa a zatim bacio
revolver.

Njeno otkrice ubice Cini intelektualni klimaks filma:
Mercison je likvidirao Edvardsa da bi i dalje ostao direktor
bolnice. Kad biva raskrinkan, Mercison priznaje da je ubica.
Medutim, slika sna je varljiva; Mercison i dalje ima revolver u
fijoci svog stola i prijeti novim ubistvom. U toj dramati¢noj

10 Engleski naziv za tocak (wheel) je viseznacna rijec; koristi se i kao naziv

za dobos revolvera.
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sceni, Konstans se samouvjereno krece ka izlazu iz sobe, uprkos
revolveru uperenom u nju. Ona neutraliSe agresivnost ubice tako
S$to ga uvjerava da bi zbog prvog ubistva u tadasnjem labilnom
psihi¢kom stanju imao olakSavajucée okolnosti, dok bi, ako i nju
ubije, izvr§io ubistvo s predumisljajem i zaradio elektricnu
stolicu. Nekoliko dramati¢nih sekundi tog kadra predstavljaju
fizi€ki klimaks filma u vrhunskom hickokovskom suspensu —
Konstans uspijeva da mirno izade iz sobe posSto je svojom
visprenoSéu potpuno razoruzala Mercisona. Shvatajuci
uzaludnost svoje prijetnje Konstansi, Mer¢ison na kraju okrece
revolver ka sebi. Slijedi jos jedna vizuelna sinegdoha: u kadru se
vidi ruka koja ¢vrsto drzi revolver ali ne i glava dr Mercisona.
Na osnovu pucnja i plameno crvene boje koja ga prati, shvatamo
da on presuduje sam sebi.!!

Intelektualni i fizicki klimaks filma se prikazuju kao dva
velika iznenadujuca obrta 1 konac¢na razrjeSenja. Epilog je
oslobodenje glavnog junaka filma, i od zatvora i od kompleksa
krivice koji ga je opsjedao. Na kraju, niSta viSe ne ometa
ostvarenje ljubavi glavnih likova filma.

Zacarani je snimljen u crno-bijeloj tehnici, osim zavrSne
scene — jednog do dva zavrSna plana u kojima se javlja
minimalistiCka upotreba boje. Svijetlo crvena boja se vidi na
dva snimka, dok se Cuje pucanj i vidi revolver usmjeren u
pravcu kamere. Nemoguca perspektiva u ovom kadru je iz
posebne ,taCke gledanja“ koju je omogucila konstrukcija
velikog modela dzinovske ruke koja drzi dZinovski revolver. Taj
detalj je izostavljen iz vec¢ine kopija filma u 16mm i video
formatu, ali je obnovljen za DVD izdanje koje se prikazivalo na
americkom TV kanalu TCM (Turner Classic Movies).

11 Na lingvistiCkom nivou, ime ubice nije dovoljno sakriveno. Enigmati
mogu naslutiti da je ubica dr Mercison ako otkriju homografiju prvog sloga
engleskih rije¢i Murchison (Meréison) i Murderer (ubica) — kurziv dodao Z.
M.

www. maticacrnogorska.me MATICA, br. 79, jesen 2019. 429



Zarko Martinovié

Hickokova upotreba svjetlosti u ovom filmu, posebno u
sekvenci sna, znacajna je za stvaranje dramati¢ne atmosfere. To
se ne odnosi samo na osvjetljenje okoline u dramati¢nim
situacijama, ve¢ i na prikazivanje objekata u vezi sa narativom
filma — psiholoskim Sokom c¢ija je posljedica gubitak pamcenja

(amnezija). 12

Prikaz amnezije u Zaaranom

Gubitak pamcenja prikazan u Zacaranom ima psiholoski
uzrok i odgovara psihogenoj amneziji, odnosno potiskivanju
stresnih ili traumatskih dogadaja. Prema psihoanalitic¢koj teoriji,
neuroti¢ni simptomi koji prate takvu amneziju su simboli¢na
reakcija na psiholoski Sok. Posto bi paméenje tog Soka i s njim
povezanih osje¢anja bilo previSe traumati¢no, psihicki
mehanizmi odbrane djeluju tako da ih potiskuju izvan svjesnog
prisje¢anja. U nemogucénosti da se bavi prejakim stresom,
psihicki aparat odabira da ga zaboravi i pobjegne u tzv.
disocijativiu amneziju u kojoj se osoba ne sjeca dogadaja koji
ju je tako snazno potresao. Blokiranje autobiografskog
pamcenja brise Citavu licnu proslost.

U liku Dzona Balantajna prikazana su sva obiljezja
disocijativnog poremecaja (disocijativna amnezija, disocijativni
poremecaj identiteta i disocijativna fuga, depersonalizacija).!3
Nesumnjivo, najdramati¢nija je pojava depersonalizacije,
potpuno izmijenjenog dozivljavanja sebe udruzenog sa

12 Likovi koje pate od amnezije prikazani su u velikom broju filmova:
Anastazija, Bornov identitet, Doktor Hu (Doctor Who), Vecni sjaj
besprekornog uma, Mr. Arkadin, Bulevar zlocina (Mullholand Drive 2001),
Robokap (RoboCop 2014) i drugi. Vidjeti itavu listu filmova na sajtu:
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Films_about amnesia pristupljeno 2. 9.
2013.

13 Naravno, disocijacija li¢nosti kao zanimljivo stanje koje nudi mnoge
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odsustvom samosvijesti.!4 U filmskoj sekvenci depersona-
lizacije, posmatramo kako Dzon nocu ustaje iz kreveta, hoda
kao u snu i djeluje nestvarno, otuden od svog sopstva, bez
emocija, poput robota. Medutim, DZon u toj sekvenci nosi
britvu i djeluje opasno. Osoba koja je Zrtva disocijativnog
poremecaja gubi svoj lini identitet i putuje daleko, stvarajuci
usput novi identitet, kao Sto u filmu Dzon Balantajn obrazuje
novi identitet, identitet laznog dr Edvardsa, u kome biva brzo
razotkriven.!5 Elementi disocijativne fuge su primjetni u filmu
—na kraju sna, DZon kaze: ,,Pobjegao sam.“ DZon bjeZi od svog
stvarnog identiteta koji ukljucuje sjecanje na traumatski dogadaj
iz djetinjstva. Zadatak lijeCenja je da nadvlada potiskivanje i
omoguci pristup do paméenja ¢ime se uspostavlja i stvarni
identitet (Eich et al., 1997).

mogucnosti zapleta i raspleta opisana je u knjizenim djelima mnogo godina
prije nastanka filma. Robert Luis Stivenson (1850-1894) opisuje dvostruku
licnost u romanu Dr Dzekil i Mister Hajd (1886); ovo djelo je dozivjelo neko-
liko veoma uspjelih ekranizacija. Morton Prins (Prince) (1854-1929), americ-
ki ljekar opisuje disocijaciju licnosti u istoimenoj knjizi The Dissociated
Personality, 1906.

14 Vidjeti: Depersonalizacija.
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B5%D0%BF%D0%B5%D1%8
0%D1%81%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D0%B7%D
0%B0%D1%86%D0%B8%D1%98%D0%B0 pristupljeno 11.7.2019.

IS Vigestruki identiteti jedne iste osobe karakteristi¢ni su za disocijativni
poremecaj identiteta odnosno za podvojenu, udvojenu ili viSestruku li¢nost.
Tri Evina lika (1957) je izvrstan filmski primjer ovog poremecaja. U ovom
filmu, stidljiva domacica Eva Vajt krije u sebi jo§ dva lika — Evu Blek,
libidinoznu i antisocijalnu li¢nost i DZejn, integrisanu li¢nost koja prihvata
svoje seksualne i agresivne porive i uprkos njima ima socijalno adekvatno
ponasanje. U filmu 777 Evina lika sve tri licnosti se uspjesno integrisu u jednu
normalnu li¢nost. Nasuprot tome, takav povoljan ishod ovog poremeéaja u

stvarnosti je veoma rijedak.
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Cudne napade glavnog junaka izaziva fiksiranje raznih
predmeta — ustvari svih paralelnih linija koje svjetlost snazno
obasja (pruga na dzemperu, dezena na krevetskom pokrivacu,
Sipki na biletarnici i dr). Snop bijele svjetlosti ne prouzrokuju
spoljasnji izvori, ve¢ sama kamera koja ih prikazuje u krupnom
planu. Interesovanje gledalaca za DZonove psiholoske probleme
povecava neobi¢na muzika koja u dramati¢nim trenucima
postaje veoma intenzivna i povecava suspens. Ova istovremeno
romanticna i jeziva muzika prati i druge dramaticne sekvence
filma, posebno prikaz sna, a ostvaruje se pomocu specijalnog
instrumenta teremin (nazvanog tako po imenu njenog
pronalazaca, ruskog fiziCara Leva Termena koji je 1928. godine
otkrio ovaj elektronski uredaj, na kome se tonovi proizvode bez
fizickog dodira muzi¢ara sa instrumentom.!®6 Kompozitor
Miklo$ Roza (Miklos Rozsa) je upravo u Zacaranom prvi
upotrebio teremin u jednom holivudskom filmu i za ovu muziku
nagraden Oskarom 1946. godine.

Psihoanaliticki pojmovi u ZaCaranom

Nekoliko vaznih pojmova i tema psihoanaliticke teorije i
prakse je audiovizuelno ilustrovano u Zacaranom. 1zlozi¢emo ih
ukratko po sljede¢em redosljedu: nesvjesno, prisila ponavljanja,
otpori, transfer, nagoni, edipovski kompleks (edipalnost).

Nesvjesno i prisila ponavljanja su u psihoanalizi dva blisko
povezana pojma, pa ¢emo ih zajedno razmatrati. Psihicka
realnost nesvjesnog je u Zacaranom cCesto u sukobu sa
materijalnom realno$c¢u (Coelacanth, 2013). Nesvjesno u
Zacaranom upravlja Dzonovim Zivotom a najdramaticnije se
manifestuje kroz snove ali i kroz njegove simptome i psiholoske
poremecaje — amneziju i kompleks krivice. Kompleks krivice, u

16 videti: Theremin. https://en.wikipedia.org/wiki/Theremin pristupljeno
12. 8.2019.
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filmu jedna od glavnih manifestacija nesvjesnog, prikazuje nam
se prvo kao naslov knjige koju dr Konstans Petersen proucava,
veoma cijeneci njenog autora dr Edvardsa. Zatim se ova tema
ponavlja u razgovoru Konstans sa DZonom, kao navod iz knjige
dr Edvardsa, koji citat DZon, na njeno silno iznenadenje, ne
prepoznaje kao ,,svoje* autorsko djelo. Dramati¢an nepovoljan
ishod ovog kompleksa prikazuje nam se kod pacijenta Garmsa
(Norman Lloyd), DZonovog surogata. U jednoj sceni vidimo
kako Garms napada doktora Fleroa i pratimo njegovu uZasnu
uzrujanost. U svojoj sumanutosti, Garms vjeruje da je ubio svog
oca i ubijeden je da ga je njegov rodeni brat kaznio tako §to ga
je smjestio u psihijatrijsku bolnicu. Dr Konstans Petersen, u
jednostavnim termina, objasnjava kakva je uloga psiholoskih
koncepata imaginacije i fantazije u nastanku krivice:

»Ljudi Cesto misle da su krivi zbog neCeg Sto nikad nijesu
ucinili. To obi¢no vodi porijeklo iz njihovog detinjstva. Dijete
Cesto pozeli da se nekoj osobi desi nesto strasno, pa ako se to
njoj 1 desi, dijete vjeruje da je ono to prouzrokovalo. I tako
odrasta sa kompleksom krivice zbog grijeha koji je bio samo
ruzan djecji san.*

Nesvjesno kroz simbole sna i prisilu ponavljanja simptoma u
analizi ,,trazi vrijeme da bi se otkrilo® (Lakan, 1966/1983). U
Zacaranom, ono se ispoljava kroz Dzonove raznolike simptome
napada slicnih panici 1 nesvjestici, povecéavaju¢i nase
interesovanje za film. Prate¢i predmete koji izazivaju DZonove
napade, otkrivamo da svi oni sadrze istovjetni trag — paralelne
linije od raznih predmeta koje smo ranije opisali — koje upucuju
na porijeklo njegove traume.

Kriticno ponavljanje se javlja i u emocionalnom klimaksu
filma, kada na skijanju Konstans pomaze Dzonu da ozivi
sjecanje na traumatsku situaciju u kojoj je poginuo dr Edvards.
U ovoj situaciji, ponavljanje omogucava povratak sjecanja,
preduslov za psihicku obradu i ovladavanje situacijom. Dakle, u
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filmu Zacarani se prikazuju aktivnosti kojima se, prema
Frojdovim rije¢ima, pomaze nesvjesnom ,,da skrsi pritisak koji
ga opterecuje i da se stvarnim ¢inom probije do svijesti“ (Frojd,
1919, str. 256, prevod Z. M).

Otpor. [ako je ¢esto nemocna Zrtva svojih trauma i amnezije,
Dzon pokazuje otpor prema terapiji. Na primjer, on kaze: ,, Ta
Frojdova teorija je pregrst besmislica.” Na to ga doktor Brulov
vra¢a u realnost ljutitim rijeCima: ,,Bas lijepo od vas. Imate
kompleks krivice i amneziju, ne znate odakle ste dosli ni kuda
idete, a Frojd je bez veze. To znate. Hmm!“ Kad mu Konstans
objasnjava: ,,Svi analiticari moraju da budu psihoanalizirani od
strane drugih analiti¢ara prije nego $to zapo¢nu svoju praksu®,
DZon se podsmijeva: ,,Aha, da bi bili sigurni da nijesu previse
ludi.“

Frojd (1926) razlikuje najmanje pet vrsta otpora u psihoanalizi
koje poticu od ega (svjesne psihe), ida (nesvjesne psihe) i supe-
rega. U Dzonovom otporu prema analizi ogleda se ucinak
nesvjesnog ponavljanja njegovih simptoma i nemoguénost
prisjecanja traume (psihogena amnezija), ali i otpori ega (poti-
skivanje), kao i superega. Potonja vrsta otpora je u vezi sa kom-
pleksom krivice. Medutim, upotreba humora u njegovom otporu
moze se smatra zdravim mehanizmom odbrane. Humorni stav
koji provijava iz DzZonovih rije¢i upucuje i na Hickokovo
tadasnje nedovoljno uvazavanje psihoanalize.

Ponavljanje simptoma upucuje na traumu, a otpor kao
ponavljanje ometa analiticku terapiju. Za razliku od toga, kad se
ponavljanje prikazuje u radu naknadnog rasvjetljavanja, ono
pruza uvid u rjeSenje problema. Konstans na taj nacin uporeduje
Merc¢isonovu prvobitnu izjavu koju je dao policiji: ,,Nijesam poz-
navao dr Edvardsa“ i njegovu kasniju izjavu — nesvjesnu omasku:
,Jedva da sam poznavao Edvardsa.”“ Mercisona odaje upravo
nesvjesno, nesvjesno koje ne zna da laze, u iskazu koji daje posto
je Dzon uhapsen i kad je ubica pomislio da je bezbjedan.
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Transfer i ljubav. Uopste uzev, transfer u psihoanalizi je
proizvod psihoanaliti¢ke situacije. Transfer moZze biti pozitivan
ili negativan. Ukoliko je pozitivan, transfer se u psihoanalizi
oznatava kao transferna ljubav. Analizand/pacijent na
analitiCara nesvjesno prenosi ljubav koju je osjecao prema
najblizim osobama iz svog detinjstva, obi¢no svom ocu ili
svojoj majci. Transferna ljubav je pomjeranje ljubavi prema ocu
1/ili majci na drugog. Dr Konstans Zeljno o¢ekuje dr Edvardsa,
psihoanaliticara koji je njena figura oca. Ljubav prema njemu
zacinje se blagodare¢i njenoj Zelji da bude u sredistu paznje dr
Edvardsa, $to i postize. Ta ljubav pociva na obmani, na
pogresnom identitetu — pomjeranju na drugog, na osobu za koju
ona vjeruje da je dr Edvards. Prije nego Sto Konstans otkrije da
Dzon nije dr Edvards, zaljubljivanje se ve¢ desilo. U filmu nam
se ono prikazuje kao carolija koja nam je posredovana preko
Sarma filmskih zvijezda (Ingrid Bergman i Gregori Peka).

Na nivou likova filma, Konstans je za DZona materinska
figura koja ga njeguje i §titi, pruza mu oslonac. Prema tome,
Konstans, koja prema DZonu u pocetku osje¢a naklonost kao
prema savr$enstvu koje tezi da dosegne, pravi narcisoidni izbor
svog objekta ljubavi, tipican za Zensku osobu. S druge strane,
pokazace se da je Dzonov izbor anakliticki; Konstans mu je
neophodna ne samo kao oslonac, ve¢ i za njegov opstanak
(Frojd, 1919/1945).

Njihov ljubavni odnos se ne prekida kad ona otkrije obmanu —
Dzonov lazni identitet. Konstans postaje materinski lik koji
njeguje i lijeci DZona teze¢i da potisne ulogu DZona kao njenog
ljubavnog objekta. Kad se sastane s Dzonom u hotelu, ona kaze:
,INe bih izdrzala bez tebe. Ja sam tvoj doktor. To nema veze s

13

ljubavlju. To nema veze s ljubavlju.“ Dok ponavlja ovu
recenicu, vizuelni plan je demantuje — ona stoji sasvim blizu
Dzona, a njihov strasni poljubac prekida njene rije¢i. Upravo u

toj dvojnosti nastaju problemi za nju. Postavlja se pitanje da li je
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ona objektivan doktor ili je samo zbrkana, zaljubljena Zena.
Veza izmedu ljubavi i ludila pokazuje se i na verbalnom nivou:
Kad je Dzon upita: ,,Hocées li me voljeti kad budem normalan?*,
Konstans odgovara: ,,0h, bicu luda za tobom!* (kurziv dodat)

Nekoliko muskih likova u filmu izrazava misljenje da zene ne
mogu da rade kad su zaljubljene. Tako Dr Brulov konstatuje:
,.Zene su najbolji psihoanaliti¢ari dok se ne zaljube. Poslije toga,
one su najbolji pacijenti.” Obracajuci se Konstansi, on kaze:
»Oboje znamo da um zaljubljene Zene radi na najnizem
intelektualnom nivou.*!7

Medutim, za razliku od filmova cetrdesetih i pedesetih godina
XX veka gdje muske likove karakteriSe aktivnost, a Zenske
pasivnost, Zacarani se odlikuje portretiranjem aktivnog Zenskog
lika. To je i prvi holivudski film u kome zena-psihoanaliticar
rjeSava zagonetku ubistva.

Frojdova druga topika, u skladu s kojom revidira svoju prvu
teoriju formulisanu prije 1920 godine, razlikuje dva osnovna
nagona — eros i nagon smrti (Frojd, 1920). Nagoni Zivota (eros)
djeluju tako da spajaju i savladavaju prepreke. lako pati od
poremecaja identiteta, DZon ima razloga da se ponasa onako
kako se prikazuje u filmu. Jedan od ocinskih likova, dr Edvards,
je ubijen, a mnogi vjeruju da je Dzon ubica. Drugi lik oca
stvarno smislja naCin kako da ga upropasti. Nagoni Zzivota
pokre¢u DZona u njegovom nastojanju da se suoci sa realno$éu
i da otkrije svoj identitet. Pokazuje se da u tome spasonosnu
ulogu ima njegov izbor objekta ljubavi.

Nagoni smrti kod DZona se aktiviraju u njegovim noénim
simptomima kad sa otvorenim brijatem u ruci u konfuznom

17 Zbog takvih dijaloga, kao i ¢injenice da su mnogi od Zenskih likova u
njegovim filmovima bili portreti plavusa koje su uznemirene, pod moralnim
iskuSenjem, ili Zene naizgled ogranicenih intelektualnih sposobnosti. Hickoku
se Cesto prebacivalo za predrasude prema zenskom polu, pa ¢ak i za prikaz

zenomrstva u svojim filmovima (Spoto, 1977, 1983)
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stanju silazi niz stepenice i zastaje, djelujuci izgubljeno. U ovoj
klasi¢noj nijemoj sceni vizuelnog suspensa, blokiranje akcije 1
kadriranje je izvanredno. Pratimo ,,zaCaranog* DZona koga ¢e dr
Brulov, kao lik dobrog oca, prisebno navesti da ostavi britvu i
vratiti ga u realnost, zadobijajuci njegovo poverenje.

Nagoni smrti prevladavaju kod ubice — dr Merc¢isona. On
svoju agresiju prvo usmjerava na likvidaciju dr Edvardsa koji je
prijetnja nastavku njegove direktorske karijere. Kad je osujecen
da nasiljem ostvaruje svoje ciljeve, on svoju agresiju okrece
prema unutra izvr$avajucéi samoubistvo.

Edipalnost karakterise trougaoni odnos majka — otac - dijete,
a edipalna borba je vazna tema koja je se proteze kroz cio film.
Ona se karakteriSe Zeljom djeteta da ima ljubav majke iskljucivo
za sebe, da iz trougaonog odnosa na svaki nacin isklju¢i oca.
Skoro cijela fantazmatika filma moze se razumjeti kao jedna
verzija edipalne prie, u kojoj incestuozna Zelja 1 potisnuta
krivica predstavljaju zagonetke u Cije je rjeSavanje gledalac
uvucen Carolijom filma. Uloge ,,porodice™ u filmu predstavljaju
razni likovi, kako kroz dijaloge, tako i u vizuelnoj naraciji filma.

Edipalna borba je vezana za glavni muski lik filma. Kao §to je
navedeno, on pati od kompleksa krivice, ali i od napada straha,
poremecaja pamcenja i identiteta. Za bespomoénog Dzona,
Konstans je figura majke; time se u odnos dva glavna lika, na
nesvjesnom planu, uvodi tema incesta. Konstans kao ljekar ima
majc¢insku ulogu da brine o drugima. Doktor Flero bi mogao da
bude Dzonov suparnik, ali Konstans ostaje ravnodusna na
njegovo udvaranje. On primjecuje da Konstans ispoljava
materinski nagon prema DZonu. Ona bdi nad usnulim DZonom.
Kasnije je i dr Brulov opominje: ,,Nijeste mu mama“. Tema
materinske figure reflektuje se i u dijalogu dva detektiva koji
imaju zadatak da uhapse Dzona. Jednom od njih je majka
bolesna. On brine o njoj, ali ne zeli da bude ,,mamin djecak® i
naljuti se kad ga Sef tako nazove.

www. maticacrnogorska.me MATICA, br. 79, jesen 2019. 437



Zarko Martinovié

Figura oca nije vezana za jedan lik, ve¢ je pocijepana na vise
muskih likova. U filmu se uocava sljedeca sekvenca osjec¢anja
prema figuri oca: krivica zbog ,mrtvog oca“, ubijenog u
uobrazilji (pacijent Garms); strah od kazne ,rdavog oca“; na
kraju, slijedi identifikacija sa ,,dobrim ocem‘ (dr Brulovom) i
razrjeSenje kompleksa. Odista, dr Brulov pocinje da analizira
DZona i u teznji da ostvari transfernu ljubav obraca mu se
rije¢ima: ,,Sad ¢u da budem lik vaSeg oca“. Dr Brulov zajedno
sa Konstans bdi nad DZonom koji spava, kao §to i roditelji brinu
nad kolijevkom svog bolesnog djeteta.

U narednim kadrovima, u kojima se uhapSeni DzZon ne
pojavljuje, edipalna pitanja se razrjeSavaju u njegovom
odsustvu. Naime, otkriva se da on nije ubica o¢inskog lika i da
nema potrebe da i dalje osjeca krivicu. Ne mora ni da se suoci
sa ,,Josim ocem®, pa nema od cega da strepi. On shvata da je bio
zrtva nesreénih okolnosti. Vjerovao je da je ubio dr Edvardsa
zato $to je imao snazno osjecanje krivice. Medutim, konacno se
otkriva da je Edvardsova smrt samo probudila dugotrajno
osjecanje krivice koje potie iz uzasne tragedije njegovog
djetinjstva. Koriste¢i frojdovske mehanizme odbrane, on je
pomjerio odnosno premjestio krivicu sa potisnute traumaticne
nesrece svog djetinjstva i prenio je na smrt jo$ jedne figure oca,
stvarnog dr Edvardsa. Kad je konflikt razrijeSen, on moze da
nastavi svoj zivot. Takvim zavrSetkom, film je pripremio
odvajanje gledalaca od fantazija i povratak u socijalnu realnost.

Film Zacarani je bio daleko ispred svog vremena, a posebno
je znacajna sekvenca sna. Emocionalni naboj sna ne pokrece
samo likove filma, ve¢ djeluje i na gledaoce 1 inspiriSe
savremene filmske stvaraoce. Snovi imaju veliki znacaj u
psiholoskim trilerima zbog zagonetnosti svojih simbola, u
komedijama — zbog svog humornog efekta i parodiranja — a
mogli bismo reéi, zbog svoje estetske forme, i u svim vrstama
naracije.
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U Zacaranom, Hickok je nafeo vazne teme, posebno
probleme identiteta, koje ¢e razradivati u svojim narednim
filmovima. Hickok ¢e lik podredene i obezvrijedene odnosno
potéinjene osobe razradivati i u drugim svojim filmovima;
navedimo ovdje detektiva Skotija (Dzejms Stjuart) u Vertigu,
suprugu g. Vintersa u Rebeki, suprugu diplomate (Ingrid
Bergman) u Ozloglasenoj; hapSenje nevinog Covjeka (glavna
tema filma Nevino optuzen) i filmske ikone mrtvog u filmovima
Nevolje sa Harijem, Rebeka, Vertigo i Psiho.

Hickok je u Zacaranom uspio da prikaze prirodu nesvjesnog
odnosno nesvjesne psihe na dijaloSkom nivou. Kasnije ce
nenadmasni majstor suspensa promijeniti misljenje o
psihoanalizi i uciniti je bitnim orudem svoje kreativnosti, kako
bi maestralno prikazao nesvjesno i na formalnom planu, u
vizuelnoj strukturi filma, posebno u svojim velikim filmovima
Sjever-sjeverozapad, Vertigo, Psiho i Ptice (Martinovi¢, M,
Martinovi¢, Z, 2019). Hi¢kokov zna¢aj za filmsku umjetnost je
neprolazan; u ovom vijeku se posebno ogleda u uticaju na djela
sadas$njih filmskih velikana i majstora trilera — Martina
Skorsezea, Brajana de Palme i Dejvida Linca.
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